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Vorwort

Seit Erscheinen der 1. Auflage dieses Buches vor genau 30 Jahren hat sich —ab-
gesehen von der Schonheit alter Glaser und von ihrem &dsthetischen Reiz — viel
verandert. Beispielsweise ist das Angebot von Glasern aus dem 18. und 19.
Jahrhundert sowie aus dem ersten Drittel des 20. Jahrhunderts auf Auktionen
—so erstaunlich das auch klingen mag —im Vergleich zu damals erheblich um-
fangreicher und auch qualitatvoller geworden. Das ist nicht zuletzt darauf zu-
rickzufihren, dass ein Auktionator in Heilbronn Ende der 1970er Jahre den
mutigen Schritt unternommen hatte, sich auf die Versteigerung von alten Gla-
sern zu spezialisieren. Ein weiterer ganz erheblicher Fortschritt, von dem auch
die hier vorliegende neue Auflage dieses Buches nicht unwesentlich profitiert,
ist, dass die angebotenen Gegenstande in den Auktionskatalogen in hervor-
ragender Aufnahmequalitat farbig abgebildet und fachkundig beschrieben
sind.

Vor 30 Jahren bestand mein groftes Problem darin, gentigend reproduktions-
fahige Aufnahmen beispielhafter Glaser zusammenzubekommen, um einen
einigermaflen umfassenden Uberblick iber das Sammelgebiet insgesamt bie-
ten zu konnen. Heute verhilt es sich umgekehrt. Das Angebot ist so reichhal-
tig, dass man vor der Qual der Wahl steht und selektieren muss, damit der Sei-
tenumfang des Buches nicht ins Grenzenlose ausufert. Das zeigt sich schon da-
ran, dass der Katalogteil der aktuellen Auflage fast 700 zumeist farbige Abbil-
dungen umfasst. 1979 waren es 418, davon nur 27 in Farbe.

Auch die Einfuhrung in das Sammelgebiet wurde erheblich erweitert und auf
den neuesten wissenschaftlichen Stand gebracht. Somit liegt nun ein Werk
vor, das hervorragend dazu geeignet ist, den Benutzer mit einem faszinieren-
den und kulturhistorisch tiberaus bedeutenden Aspekt des europiischen
Kunsthandwerks auf auch fiir Laien und Anfanger verstandliche Weise ver-
traut zu machen und seine Freude an alten Glasern und seine Leidenschaft fur
dieses Sammelgebiet zu wecken und weiter zu vertiefen.

Vorwort

Im Herbst 2009
Walter Spiegl
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Die Anfange der Glaserzeugung

Einfuhrung in das Sammelgebiet

Kleine Vase aus tiirkisfarbenem Glas mit
Fadendekor in Gelb, Weif$ und Blau.
Sandkerntechnik. Agypten, 18. Dynastie
(um 1400 — 1350 v.Chr.), Héhe 10,7 cm.
Corning Museum of Glass.

Die Anfange der Glaserzeugung

Auf der Suche nach ersten Anzeichen, die auf das Schmelzen einer glasartigen
Substanz und ihre Anwendung hinweisen, fiihrt die Spur nach Agypten, in die
Zeit vor 3200 v. Chr. Den Handwerkern im Niltal war es, vielleicht durch Zufall,
gelungen, eine Glasur zu schmelzen, mit der sie irdene Gebrauchsgegenstan-
de oder solche aus Stein uiberzogen. Schon um 2700 v. Chr. war diese Anwen-
dungstechnik voll entwickelt. Die Rohstoffe — Quarzsand und Soda — lieferte
die Wuste. Die damals erreichbaren, vergleichsweise niedrigen Temperaturen
genugten, um diese Grundstoffe miteinander zu verschmelzen.

Eine Glasur, die nicht nur praktische Zwecke haben sollte, sondern auch dem
Schmuck des mit ihr iberzogenen Gegenstandes diente, sollte naturgemaf: de-
ckend und bunt sein. An Farbungsmitteln standen den Agyptern eine Anzahl
von Mineralien zur Verfigung. Wahrscheinlich befanden sich diese bereits im
Quarzsand, so dass die Farbung ein Zufallsergebnis bei der Schmelze war. Es
ist jedoch nicht auszuschliefien, dass man eine gewiinschte Farbung bewusst
herbeifiihrte, indem man dem Gemenge Eisen, Kupfer oder Mangan beiftigte.
Es ist belegt, dass man in spaterer Zeit Zinn verwendete, das die Glasur mil-
chig weif} farbte.

Diese bunten Glasuren eigneten sich nicht nur zum Uberziehen eines Gegen-
standes, aus ihnen allein konnten auch kleine Schmuckgegenstidnde wie Per-
len oder Amulette hergestellt werden. Wie und wo dann der Ubergang vom
glasierten irdenen Hohlgefaf: zum reinen Hohlglasgegenstand erfolgte, wis-
sen wir nicht. Funde dieser Art datieren aus einer Zeit, als die Agypter Syrien
eroberten und Erzeugnisse dieses Landes mit nach Hause brachten. Nach Pli-
nius haben an der Kuste Syriens lebende Phonizier als erste Gefafde aus Glas
hergestellt. Auch auf Zypern sollen Glasmacher tatig gewesen sein. In Agypten
war die Glaserzeugung unter Pharao Thutmosis IIL. (1479 — 1425 v. Chr.) hei-
misch geworden, wie aus drei Glasgefafden hervorgeht, die seinen Namen tra-
gen.

Sandkerntechnik

Wie solche Gefafse — damals noch ohne Hilfe der Glasmacherpfeife, die erst
spater erfunden wurde — hergestellt wurden, lasst sich leicht rekonstruieren,
denn der Vorgang ist vergleichbar mit dem Glasieren gebrannter irdener Ge-
genstinde, mit dem Unterschied, dass die Glasur dicker sein und der irdene
,Kern“ nachtraglich entfernt werden musste. Es wurde also aus einer irdenen
Masse ein massiver Gegenstand in der Gestalt des gewiinschten Hohlgefafes
geformt, auf eine Stange gesteckt und mehrmals in einen Behalter mit zah-
flissigem Glas getaucht, bis die tibereinander liegenden Schichten die erfor-



Romisches Glas

derliche Dickwandigkeit und Festigkeit des Gefafles gewahrleisteten. Nach
dem Abkihlen hat man den pordsen Kern herausgekratzt. Wenn verschieden
gefarbte Glasfliisse vorhanden waren, wurden diese auch zum Verzieren der
Gefafle benutzt, indem man beispielsweise horizontale Faden aus griinem,
blauem, purpurfarbenem oder schwarzem Glas mit einem spitzen Gegenstand
in regelméafiigen Abstanden nach oben oder unten auszog, so dass ein regel-
mafliges Muster entstand. Beim nochmaligen Anwarmen schmolzen alle Spu-
ren, die die Spitze im Glas zurlickgelassen hatte, und die Oberflache wurde
gleichmafig glatt.

Auf dem den Sandkern umschlief3enden Glasmantel lief3en sich im zahfliissi-
gen Zustand noch weitere Ergdnzungen anbringen. Mit einer Zange bog man
den Rand der Offnung zur gewiinschten Form nach auf}en. Am unteren Ende
heftete man einen Posten flussigen Glases an und formte ihn zu einem fla-
chen Fuf. Zu kurzen Staben ausgerollte Glasmasse wurde henkelférmig gebo-
gen und an die Wandung angesetzt. Die meisten dieser in der Sandkerntech-
nik entstandenen Gefafie sind verhaltnisméafiig klein, meistens nicht héher
als zehn bis zwolf Zentimeter. Ihre Formen entsprechen jenen der damals tib-
lichen Geféfie aus Metall, Stein, Fayence oder Ton.

Romisches Glas

Die Erfindung der Glasmacherpfeife um die Zeitenwende brachte einen ent-
scheidenden Wandel. Gefafie, die man bisher um einen Sandkern herum ge-
formt hatte, der umstandlich wieder herausgekratzt werden musste, konnten
nun freihdndig und nur mit Hilfe eines Rohres zur gewtlinschten Grofie und
Wandstarke aufgeblasen werden. Das ging schneller als das mehrfache Ein-
tauchen des Sandkerns, und auch die Gefaf3formen wurden vielseitiger, weil
der Glasblaser mit einfachen Werkzeugen das zahflussige, geschmeidige Ma-
terial mihelos formen konnte. Es entstanden die ersten Gefafie aus durch-
scheinendem Glas. Dank des einfacheren Herstellungsverfahrens wurden Ge-
fafle aus Glas fuir viele Leute erschwinglich und konnten nun ebenso verwen-
det werden wie Keramikerzeugnisse.

Agypten, das inzwischen unter die Herrschaft Roms gefallen war, produzierte
und exportierte auch weiterhin Glasgegenstinde. Glas kam auch aus Syrien,
vorwiegend aus der Hafenstadt Sidon, wo man die altesten Zeugnisse mit der
Pfeife geblasenen Glases gefunden hat. Es wird deshalb auch allgemein davon
ausgegangen, dass die Erfindung der Glasmacherpfeife in Sidon gelang. Sie er-
fuhr weite Verbreitung und gelangte tiber Italien in die rémischen Provinzen
nordlich der Alpen, an den Rhein, nach Gallien, Spanien und England.

In die Form geblasene Gliser

Gefafie aus Glas waren ein wohlfeiler Gebrauchsartikel. Es wurden daraus vor-
wiegend Kriige und Kannen, Flaschen und Vasen, Tassen und flache Schiisseln
in handlichen Grofien hergestellt. Funde von grofieren Gegenstanden sind sel-
ten. Neben das freihdndige Gestalten an der Pfeife trat bald das Blasen in eine
fiir diesen Zweck vorbereitete Form. Die Topfer arbeiteten schon lange mit sol-
chen Hilfsmitteln, und die Glasblaser machten sich diese Arbeitserleichterung
zunutze. In einer Form entstandene Glaser lassen sich von freihdndig gebla-
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Schlangenfadenbecher mit weifSen und
hellblauen Auflagen. Rémisches Reich,
vermutlich KéIn, 3. Jahrhundert,

Hbhe 11,5 cm. Corning Museum of Glass.
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J.R.Vavra, Das Glas und die Jahrtausen-
de, Prag 1954

Fritz Kimpfer, Viertausend Jahre Glas,
Dresden 1966

senen leicht unterscheiden, denn das erhabene Muster an der Aufienseite
zeichnet sich an der Innenseite vertieft ab. Neben einfachen Verzierungen wie
Rippen oder Rillen entstanden auch figlirliche wie Friichte, Tiere, Menschen-
kopfe und so weiter. Selbst Inschriften wurden auf diese Weise auf den Glas-
korper tibertragen.

Mehr als die freihdndig geblasenen mit glatter Wandung vermégen die in die
Form geblasenen Glasgegenstande Aufschluss zu geben tiber die Ausdehnung
des Romischen Reiches zu jener Zeit und die Gebiete, in denen sie hergestellt
wurden. Zum ersten Mal erscheinen die Namen von antiken Glaskiinstlern auf
ihren Erzeugnissen. Inschriften und Symbole weisen auf das Entstehungsge-
biet hin. Es gibt romische Glaser aus Palastina mit dem siebenarmigen Leuch-
ter, der Tempeltiir und dem Palmzweig. Weitere Gruppen bilden die Gegen-
stidnde, die im Osten des Reichs oder in den nordeuropéaischen Provinzen er-
zeugt wurden. Sie lassen sich an ihren stilistischen Eigenheiten unterschei-
den, an besonderen Dekorelementen, die auch auf anderen Erzeugnissen des
jeweiligen Gebietes nachweisbar sind.

Eine weitere Moglichkeit, den Glaskorper zu verzieren, bot das Aufschmelzen
von Glasfaden oder Tropfen. Diese Technik war nicht grundlegend neu. Die
Agypter hatten sie bereits ausgeiibt, mit ihr allerdings eine andere Wirkung
erzielt als die romischen Glasklnstler. Letztere verschmolzen die meist an-
dersfarbigen Glasfaden nicht mit der Wandung, wie es die Agypter taten, son-
dern hefteten diese nur an, so dass ein reliefartiges Muster entstand. Meist
war das Grundglas hell, die Auflagen hatten eine kraftigere Farbe.

Glasmosaik und Millefiori

Auf eine Erfindung der Agypter geht auch das Glasmosaik zuriick, dessen Prin-
zip die Romer zur Ausschmiickung von Hohlgefafien anzuwenden verstanden.
In kleinen Formen stellten sie Plattchen aus verschiedenfarbigem Glas her, be-
deckten damit die Innenseite einer Gefafhohlform und bliesen anschliefSend
in dieser eine Glasblase so lange auf, bis die Aufienseite die Innenwand der
Form und somit die daran haftenden bunten Plattchen beriihrte. Die Mosaik-
steinchen blieben an der Glasblase kleben, verschmolzen mit ihr nach noch-
maligem Erhitzen Uber der Flamme und wurden schmiickender Bestandteil
der Glaswandung.

Auch bei der Herstellung der Mosaikplattchen ging man neue Wege. Mehrere
Stabe aus verschiedenfarbigem Glas wurden zu einem Bundel zusammenge-
fasst und zu einem dicken Stab verschmolzen. Entsprechend der Anordnung
der einzelnen Stabchen zum Biindel wurde ein stilisiertes Blutenmuster ge-
schaffen — zum Beispiel abwechselnd blaue und rote Stabchen rund um einen
weifsen Kern —, das seine Gestalt auch dann nicht verdnderte, wenn es zum
Stab verschmolzen und dinn ausgezogen wurde. Durch das Ziehen in die Lan-
ge wurden die Stabchen immer dinner und das Muster, das sie bildeten, wur-
de feiner und zierlicher. Der ausgezogene Stab konnte nun in diinne Scheiben
geschnitten werden, die man auf die gleiche Weise weiter verarbeitete wie die
oben erwahnten Mosaikplattchen. Die venezianischen Glasblaser der Renais-
sance nannten dieses aus dem Altertum Ubernommene Schmuckverfahren
,Millefiori“, wie es noch heute heif3t.
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Das islamische Glas

Bunt marmoriertes Glas

Wahrend es bei der Anwendung des Mosaikglasdekors dem Glaskunstler uiber-
lassen war, die Anordnung der verschiedenfarbigen Steinchen selbst zu tref-
fen, gab es auch Moglichkeiten, dem Zufall die Wirkung der Farben zu tiber-
lassen. Verschiedene Stiicke bunten Glases wurden miteinander verschmol-
zen und zu einem Hohlkérper aufgeblasen. Infolge der Ausdehnung veran-
derten die bunten Glasstiicke ihre Form, und das Muster erhielt ein marmor-
artig geddertes, buntes Muster von aufiergewohnlichem Reiz. Die Venezianer
nannten diese Glasart ,calzedonio®”.

Gravierte und geschliffene Verzierungen

Eine sehr aufwandige Art der Verzierung war das teilweise Abschleifen der
Glaswandung, um erhabene, meist figlirliche Verzierungen hervorzubringen.
Dazu benttzten die Romer Glasgefafie aus zwei verschiedenfarbigen Schich-
ten, zum Beispiel Vasen aus dunkelblauem Glas, die an der Oberflache weif3
uberfangen waren. Aus der weif3en Schicht wurde das Motiv herausgearbeitet,
so dass es sich reliefartig vor dem dunklen Hintergrund abhebt. Bekanntestes
Beispiel ist die Portland-Vase im British Museum in London. Von einer beson-
ders schwierigen und kunstvollen Anwendung des Glasschliffes zeugen die so
genannten Diatretgléser, die von einem regelmafiigen glasernen Netz umge-
ben sind, das nur noch durch diinne Stifte mit der Wandung verbunden ist.

Die meisten romischen Glaser sind von schlichter Form und ohne Verzierungen
und bestehen aus durchsichtigem, klarem Glas. Tribungen und irisierende Effek-
te, die fast alle antiken Glaser aufweisen, auch die farbigen, gehen auf chemische
Veranderungen wahrend der langen Lagerung im feuchten Erdboden zurtick.

Das islamische Glas

Schon unter der Herrschaft der Romer war das Glas des Vorderen Orients, be-
sonders die Erzeugnisse aus Syrien und Agypten, wegen seiner Schonheit be-
rihmt. Die in Agypten und Syrien entwickelten Techniken breiteten sich im
ganzen Ostlichen Mittelmeerraum aus.

Ein neues Verfahren, das arabische Glaskiinstler im 10. und 11. Jahrhundert
entwickelten, war die Verwendung von Liisterfarben. Berithmt sind die Glaser
aus der Zeit der Fatimidenherrscher, von 969 bis 1171, die reliefartig verziert,
teilweise auch geschliffen wurden, um die kostbaren Bergkristallgegenstan-
de dieser Zeit nachzuahmen.

Die wirkliche Blute des islamischen Glases begann im 12. Jahrhundert, als man
Gefafde fur den Hof oder die Moscheen mit Email und Gold verzierte. Das isla-
mische Glas des Mittelalters folgte weitgehend der alten, in Agypten und Sy-
rien schon frither getibten Tradition. Die meisten erhalten gebliebenen Stiicke
stammen aus dem 13. und 14.Jahrhundert. Die Zentren der Glaserzeugung la-
gen in Syrien, besonders in den Stadten Aleppo und Damaskus, die fur ihre
Glasbasare berithmt waren. Syrisches Glas wurde in andere orientalische Lan-
der exportiert, sogar bis nach China.
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Flasche aus ttirkisfarbenem Glas mit
plastischem Schliffdekor. Vermutlich

Persion, 9. Jh. Hohe 14,7 cm. Corning
Museum of Glass.



Becher aus rauchfarbenem Glas mit

gekniffenem Fadendekor. Deutschland (?),

Ende 13./Anfang 14. Jh., Hohe 15 cm.
Museum fiir Kunsthandwerk, Frankfurt.
Aus Baumgartner/Krueger, Phénix aus
Sand und Asche, Miinchen 1988.
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www.glas-forschung.info:
Die Geschichte vom Glasmachen 1550
bis 1700

Emailbemalte Glaser wurden auch in Agypten und Persien hergestellt, aber die
schonsten und kostbarsten Stiicke stammen von syrischen Kiinstlern. Die Kunde
von ihrer Kunst verbreitete sich in allen kultivierten Landern dieser Zeit. Als im
Jahr 1400 Tamerlan Damaskus eroberte, nahm er eine Anzahl syrischer email-
bemalter Glaser mit nach Hause, nach Samarkand. Am berithmtesten sind die in
Damaskus hergestellten Moscheeampeln. Gewohnlich hat das Glas einen griin-
lichen Stich, seltene Exemplare sind aus blauem Glas. Im 15. Jahrhundert horte die
Erzeugung von emaillierten Glasern auf. Die spateren persischen Glaser sind so-
wohl farblos als auch bunt, teils von sehr ansprechender und zierlicher Form.

Das europaische Glas

Bis ins 5. Jahrhundert stand die Entwicklung des Glases in Europa unter dem
Einfluss Roms, und in den Hiitten in England, Frankreich und am Rhein wur-
den Glaser hergestellt, deren Formen und Dekors sich von den romischen
kaum unterschieden. Aber schon seit dem 4.Jahrhundert ist ein Absinken des
Geschmacks und der technischen Leistungen festzustellen. Das Entfarben des
Glases schien Schwierigkeiten bereitet zu haben, die Farbenskala wurde stark
reduziert auf tritbe Gelb- und Griinténe, Manganviolett und Blau. Plumpe For-
men machten sich breit, und die Verzierung beschrankte sich auf die fast pri-
mitive Bearbeitung des wieder angewarmten Glasgefafies mit einfachen
Werkzeugen sowie auf das Auflegen von Faden und Nuppen.

Vollig veranderte Formen haben sich aus der frankischen oder merowingi-
schen Epoche vom 5. bis 8. Jahrhundert erhalten, in denen sich deutlich ger-
manische Einflisse ausdriicken. Den Trinksitten entsprechend haben die fran-
kischen Glaser keine Standflache, sondern laufen unten spitz zu oder in einer
Rundung aus. Man musste sie austrinken, bevor man sie mit der Offnung nach
unten aus der Hand legte. Verzierungen wurden sparsam angebracht, meist
aufgelegte Faden aus der gleichen Glasmasse, Rillen, auch Nuppen. Lediglich
der Russelbecher, der, wie Ausgrabungen ergeben haben, in ganz Nordeuropa
verbreitet gewesen sein muss, besticht durch seine ungewohnliche Form und
die im Vergleich zu den einfacheren Glasern geradezu kunstvolle Verzierung.

Aus karolingischer Zeit haben sich keine Glaser erhalten. Die Sitte der Grab-
beigaben hatte aufgehort, und die Verwendung von Glasgefafien fiir klerika-
le Zwecke war verboten. Als Folge der beginnenden kirchlichen Kultur ver-
kiimmerte das profane Kunsthandwerk, und die erzeugten Glasgefafie — ein-
fache Becher, Flaschen und Gefafie fir Apotheken und Arzte — mdgen so un-
bedeutend und primitiv gewesen sein, dass sie des Bewahrens nicht wert
schienen. Erst gegen Ende des Mittelalters treten Glaser wieder in Erschei-
nung. Es beginnt die Zeit der Waldglashiuitten, primitive Grindungen in ent-
legenen Waldgebieten. War das Brennholz ringsumher aufgebraucht, lief3
man den Ofen verfallen und errichtete an anderer Stelle einen neuen. Erzeugt
wurden zunachst wiederum nur ganz einfache Gebrauchsglaser, von denen
das Maigelein, eine niedrige Napfform mit eingestochenem Boden und ge-
riffelter Wandung, die am haufigsten anzutreffende Form ist. Dieses Maige-
lein hielt sich bis in die zweite Halfte des 16. Jahrhunderts hinein, als we-
sentlich interessantere Formen aufkamen: Becher von unterschiedlicher Ge-
staltung und Hohe, aus grunem oder blaugriinem Waldglas, Krautstrinke ge-
nannt, mit auf geschmolzenen Nuppen oder Warzen. Aus diesen und dem
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Das europaische Glas

Maigelein entwickelten sich die Glaserformen der deutschen Spatgotik und
Renaissance.

Bira med I Pemh Bty ngd o Bt iy
Die Tec.hnﬂf der Verzierung — Nuppen, Warzen gnd Fadendgkors —wurden veIfe.i- i 3|E'-fngt‘:m Fell i R L 1S
nert, die G{aser sglbst wurden abwe.chslungsrelcher und hoher. Es en.’.cstand.en die | iﬁmr—ﬁuﬂ:‘iu;g r;,::‘.‘i E:Hﬁ:'ﬁf:
Stangenglaser mit Rautenmuster, die so genannten Spechter, Passglaser mit um- e 9 Eribesndl e rmghl
gelegten Reifen aus dunnen Glasfaden, Ringelbecher, so genannteIgel und derR6- | s ol 0 i 6% b P,
mer in vielen Varianten. Eines der interessantesten und technisch kompliziertes-

ten Glasgefafle jener Zeit ist der Angster oder Kuttrolf, den man auf den ersten
Blick fiir eine Flasche halten mochte, der aber zum Trinken benutzt wurde.

Fur die Geschicklichkeit der Glasmacher sprechen die zahlreichen kuriosen Gla-
serformen, die unter der Bezeichnung Scherz- und Vexierglaser zusammenge-
fasst werden. Die Formen kommen teilweise aus dem Tierreich: Schweine, Mé&u-
se, Vogel, Fische, sogar sitzende Biaren mit abnehmbaren Képfen. Es gibt Fasser
und Stiefel, Pistolen, Zepter, Dreizacke, Horner und Trompeten aus Glas, um nur
einige Beispiele zu nennen. Alle diese bizarren Gefifie dienten der wohl aus-
schweifendsten Beschaftigung jener Zeit, dem tibermafiigen Trinken.

Waldglas und ,,cristallo

Vor 500 Jahren gab es in Europa im Grunde zwei Sorten Glas: den auf der Insel l iy
Murano geschmolzenen so genannten ,cristallo” mit der Reinheit und Durch- " i Batt Bin ich w3 bhalle peff
sichtigkeit des Bergkristalls, und das in den nordeuropaischen Hiitten erzeug- Pofficrent Gangir bife Gieff.

te ,Waldglas“. Den Vergleich von venezianischem ,cristallo” mit Bergkristall

benutzte zum Beispiel Pfarrer Johann Mathesius (T 1565) in seiner oft zitier- ~ Holzschnitt aus ,Ein Blichle wider das
ten ,Predig von dem GlaRmachen*, als er den lutherisch-reformierten Berg- ~ zudrincken’, Augsburg 1535. Beim
leuten von Joachimsthal im béhmischen Erzgebirge von der Kanzel verkiin-  Trinkgefag, das der bartige Geselle in der
dete: ,waserley Corper und himlisch wesen wir ... bekommen werden, wenn Bildmitte in der Hand hdlt, scheint es sich
unser leibe leuchten wie die liebe Sonne und klirer denn ein Crystal oder rein U™ €in Stangenglas zu handeln wie das
Venedigisch glaf sein und in ewigkeit bleiben wird ...“. Pfarrer Mathesius, dem ~ €chts abgebildete mit Nuppen.

die venezianischen Glaser ganz offensichtlich besser gefielen als die deutschen

und béhmischen, lobte die Italiener wegen ihrer ,schonen unnd klaren gle-

sern / die schlecht [schlicht] unnd circkelrecht sein / wie sie auch vil subtiler

sein mit jrer arbeyt ... “. Bei den einheimischen Erzeugnissen beméngelte er,

dass die Kunst sich habe nach dem Land richten missen, ,daher man allerley

knopff / steyn und ringlein an die gleser gesetztet / damit die gleser etwas fes-

ter und bestendiger / und von vollen und ungeschickten leuten dest leychter

kondten inn feusten behalten werden / daher die starcken knortzigten / oder

knopffichten gleser inn brauch kommen sein.”

Auch Mathesius unterschied zwischen zwei Sorten Glas, wenn auch in ande-
rem Sinne, ndmlich zwischen dem edlen, , das Gott und die natur unter der er-

— . . . . 1) Die funfftzehende Predigt d
den ... zubereitet”, womit er die natiirlichen Kristalle meinte, und dem ,,;so men- (1) Die fiinfftzehende Predigt / von dem

Gla und GlaBmachen /unnd der gefef /

schenhand in glaBBhiitten macht / und Gottes werk und der natur nachahmet so die heilig Schrifft gedenkt / unnd von
/ wenn sie aus stein und asch eine fliessende materia mit fewer [Feuer] heraufs gebechligkeit unser schwachen leibe /
notiget / und formiret allerley geschirr darauf ...“. Lassen wir den metaphysi- Auch von der klarheit und herrligkeit un-

schen Bezug auRer Acht und konzentrieren wir uns auf das Qualitatsgefille ser kunfftigen leibe / so dem Bilde GOT-
TES werden ehnlich sein.

zwi.sch.en venezianischem Glias und ,unsern wald'gleserr} ‘sowie auf die Pnter- Alle Zitate nach dem Nachdruck der
schiedlichen Formen der Gefafie aufgrund des Stilempfindens und der Asthe- Niirnberger Ausgabe von 1578, Miinchen
tik im jeweils anderen Kulturkreis und — als Folge davon — die handwerkliche 1927

Geschicklichkeit der italienischen Glasblaser bei Gestaltung und Verzierung.
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Stangenglas mit aufgeschmolzenen Nup-
pen. Deutschland oder Schweiz, Anfang

16. Jh. Hohe. 29,2 cm. Historisches Museum
Basel.

Abbildung aus Baumgdrtner/Krueger,
Phonix aus Sand und Asche, Miinchen
1988.

Das europaische Glas

Trinksitten und Alkoholmissbrauch

Nordlich der Alpen, insbesondere in den deutschen Landern, waren zu Ma-
thesius’ Zeiten offensichtlich vollig andere Trinksitten und -gebrauche ver-
breitet —man sollte vielleicht lieber von Unsitten und Missbrauchen sprechen
—als im Italien der Renaissance. Das pragte die Formen der Glaser, und wel-
chen Unfug man in Deutschland mit ihnen beziehungsweise ihrem Inhalt
trieb, schildert der Pfarrer von Joachimsthal mit drastischen Worten, wobei es
ihm wohl auch darum ging, seinen Schéflein die Furcht Gottes vor dem Alko-
hol einzublauen. Er lag damit ganz auf der Linie seines Lehrers Martin Luther,
der beklagt hatte: , Wir sind zum Spott und zur Schande aller anderen Lande ge-
worden, die uns halten fiir schandliche, unflatige Saue, die nur Tag und Nacht
trachten, wie sie voll und toll sein.”

Luther und sein Adlatus in Joachimsthal standen mit dieser Auffassung nicht
allein, insbesondere was das ,teutsch perstilenzisch unmenschliche zutrin-
ken“ betraf. Die alte Sitte des Zutrinkens als ehrende Geste hatte mittlerweile
solche Auswiichse angenommen, dass es als Schande galt, das Gefaf? nicht auf
einen Zug zu leeren, und als Beleidigung, wenn man dabei nicht mitmachte.

Zu welchen Exzessen das bisweilen fiihrte, erfahrt man aus dem Traktat ,Von
den hollischen wunderwercken imm zutrinken”. Hier liest man, dass ,etliche
zutrincker ihre schone lyebe eheweyber, dochter, schwester, muhmen und basen
andern allein auf glauben zulegen ..unlust und gestanck wirt nit gescheucht ...
die Geystlichen werden fleychlich [fleischlich], die weyber menner, die men-
schen thier, die spareten [Sparsamen] verthunisch [verschwenderisch] ..“. Dazu
brauchte man natiirlich geeignete Trinkgefaf3e, von denen einige in der Pfa-
cherschen ,Predigt von der Weinteure“ (1589) aufgezahlt werden: ,Uns Teut-
schen kann man die Trinkgeschirre nicht allein nicht grof? genug, sondern auch
nicht schon und seltsam genug machen. Man trinkt aus Affen und Pfaffen,
Monch und Nonnen, Lowen und Beeren, Straufien und Katzen und aus dem
Teufel selbst.” Heute sehen wir in diesen ausgefallenen Formen, von denen
nur wenige die Gelage liberstanden haben, ein Stiick Kunstgeschichte und
nennen sie ,Scherzgléser”; aber kritische Zeitzeugen fanden sie gar nicht lus-
tig, wie zum Beispiel Kaiser Maximilian I, der in Osterreich eine Polizeiord-
nung gegen das ,Zutrinken und Gewarten“ erlief} und fur das Erwidern des
Trunks eine hartere Strafe bestimmte als fiir die Aufforderung dazu.
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Venezianisches Glas R e —

K
In Italien ging es zur gleichen Zeit offenbar sehr viel gesitteter und kultivier-
ter zu. Das mag mit an der Geschichte des Landes und seiner im 6. Jahrhun-
dert v. Chr. einsetzenden griechischen Kolonisation liegen, die auch , hellenisch @
-

Trinken“ ins Land gebracht hatte. ,Man trinkt aus kleinen Bechern, unterhalt

sich gern und spricht angenehm* (Alexis, 4. Jh. v. Chr.). Platon schildert den

Weingenuss als Wegbereiter philosophischer Gedanken, und in Xenophons

(t um 354 v.Chr.) ,Sympésion“ durfte man nur so viel trinken, dass man ,,oh- _"/ 'II
ne Dienergeleit nach Hause kommt®. /N

Vor diesem kulturhistorischen Hintergrund folgte auf die spatantike Glas-  Fufschale auf hohem Trichterfufs, sog.
kunst, die mit dem Niedergang des Romischen Reichs und Welthandels im  Tazza. Blaue Fadenauflage am Lippen- und
4. Jahrhundert in den Provinzen nérdlich der Alpen verfiel, im zeitlichen Ab-  FufSrand, blauer Nodus mit Resten von
stand von etwa 600 Jahren die venezianische. Venedig hatte sich, bedingt  Vergoldung. Venedig, um 1500 oder
durch seine geografische Lage, von einer Fluchtburg wihrend der Volkerwan-  Anfang 16.Jh., Hohe 17 cm, @ 28 cm.
derung zu einer Welt-, See- und Handelsmacht entwickelt und beherrschte un- ~ Auktion Christie’s, London, 28.3.2000.
ter anderem viele Stédte in der Po-Ebene, ganz Istrien, weite Gebiete Dalma-

tiens, Zypern, Korfu und Teile Griechenlands. Seinen Reichtum verdankte es

einer gewaltigen Flotte von Kriegs- und Handelsschiffen, einem florierenden

Handwerk und ausgedehnten Geschaftsbeziehungen, die von den Kiisten des

ostlichen Mittelmeers bis in den Norden Europas reichten.

Zu den Handelsglitern gehorten auch Glaserzeugnisse aus der Levante bezie-
hungsweise Syrien, die von venezianischen Kaufleuten und ihren Geschafts-
partnern in viele Lander Europas verkauft wurden und den européaischen Glas-
stil des Mittelalters nachhaltig pragten. Johann Mathesius bezeichnet sie in
seiner Glaspredigt als ,Sareptanisches glafigeschirr” (Sarepta, eine Stadt zwi-
schen Thyrus und Sidon, wo nach Plinius das Glas erfunden worden sein soll)
und nennt sie in einem Atemzug mit ,Venedischem* Glas.

Die Anfange der venezianischen Glaskunst lassen sich an Hand von Namen
und der Berufsbezeichnung phiolarius (Flaschenmacher) in Schenkungsur-
kunden ins 10./11. Jahrhundert zuriickverfolgen. Aber noch im 13. Jahrhun-
dert kam das meiste Glas aus dem 0Ostlichen Mittelmeerraum. Gleichzeitig
wurde die eigene Glasindustrie ausgebaut, was man unter anderem daran er-
kennt, dass neben Glasern auch Glasscherben und ,Levantische Soda“ als Roh-
materialien eingefiihrt wurden.

Glaskunst in Venedig

,Die venezianischen Glaser des 16. Jahrhunderts sind das Subtilste, Elegan-
teste, was uberhaupt je in Glas hergestellt worden ist“, schrieb Robert Schmidt
in seinem Standardwerk ,Das Glas“! und fallte damit ein Werturteil, das bis
heute unbestritten ist. Im 13. Jahrhundert scheint sich der kiinstlerische Leis-
tungsstand der venezianischen Glasmacher von dem ihrer europaischen Kol-
legen kaum unterschieden zu haben. Uber einfache Gebrauchsformen ist man
auch in Venedig nicht hinausgekommen, denn die mit der Karolingerzeit ein-
setzende Beeinflussung der Kultur durch die Kirche stand einer kiinstlerischen
Entwicklung des profanen Kunstgewerbes auf allen Gebieten im Wege. Ob- (1) Robert Schmidt, Das Glas, Berlin 1912
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Kelchglas. Trichterkuppa aus Eisglas, am
Schaft zwei blaue Biigel mit waffelartig
gekniffenen Fliigelansdtzen. Venedig oder
Niederlande, 17. Jh., Hohe 19,7 cm.
Christie’s, London, 28.3.2000

Um Eisglas herzustellen, wurde die noch
warme Glasblase in kaltem Wasser kurz
abgeschreckt. Dabei zersprang die dul3ere
Oberflache und bildete unregelmalige Risse,
wahrend die heilRe Innenschicht der Blase
intakt blieb. Durch nochmaliges Anwarmen
verschmolzen die scharfen Risskanten, das
Craquelémuster jedoch blieb erhalten.

(1) Zitiert nach Karel Hette$, Venezianisches
Glas, Prag 1960, 15

Venezianisches Glas

wohl in romanischer und gotischer Zeit hervorragende Leistungen bei der Aus-
schmiickung der Kirchenfenster vollbracht wurden, hatte der Klerus als Tra-
ger der Kultur fir Hohlglas keine Verwendung. Die Hohlglaserzeugung sank
auf ein niedriges Niveau herab.

Dies war auch in Venedig nicht anders, wo zwar die technischen Vorausset-
zungen vorhanden gewesen waren, jedoch wegen des mangelnden Bedarfs an
kunstlerischen Glasformen nicht genutzt werden konnten. Es ist bezeichnend
fir den damaligen Stand der venezianischen Hohlglaserzeugung, dass man
Glaser aus Byzanz, die wahrscheinlich in den Jahren nach der Eroberung Kon-
stantinopels 1204 nach Italien gelangten, in den Schatz von San Marco auf-
nahm, weil man sie hoher einschatzte als heimische Erzeugnisse. Dass es sich
bei Letzteren um gefalliges Gebrauchsgut gehandelt hat, geht aus der Chronik
des Martino da Canale hervor, die iiber die Dogenwahl des Lorenzo Tiepolo am
23.Juli 1268 berichtet und Gegenstiande erwahnt, die zu diesem Anlass von
Muraneser Glasmeistern ausgestellt wurden, unter anderem ,reiche Perlen-
kolliers, Karaffen, Parfumflaschchen und andere schone Glaswaren dieser
Art“! Gegen Ende des Jahrhunderts traf man weit reichende Mafinahmen zur
Regelung der Erzeugung und des Handels mit Glas. So wurde unter anderem
festgelegt, welche Kenntnisse ein Glasmacher besitzen musste, um sein Hand-
werk ausiiben zu diirfen, und aus dem Jahr 1295 stammt ein Bericht, dass in
den Gasthausern Venedigs zunehmend einheimisches Glasgeschirr verwen-
det wurde. Aufschluss tiber das Aussehen fruher venezianischer Hohlglaser
geben nur die Darstellungen auf italienischen Gemalden. Wir finden auf ih-
nen nichts anderes als schlichte Trinkbecher und bauchige Flaschen mit
schlankem, langem Hals aus durchsichtigem Glas, also aus einem besseren
Material als die Erzeugnisse nordlich der Alpen. Aber nichts deutet auf eine
kunstvolle Gestaltung der Formen hin.

Das anderte sich erst nach 1450, allerdings auf unselbststandige Weise und
durch Ubernahme von zeitgendssischen Formen aus der Goldschmiedekunst.
Diese stand unter gotischem Einfluss, und Aufbau und Schmuckmotive der Ge-
fafle aus Glas haben rein gotischen Charakter. Vorbild fiir den Glaspokal ist der
profane gotische Silberpokal mit trichterférmig aufsteigendem Fuf3, auf dem
ubergangslos der sich nach oben leicht erweiternde Kelch ruht. Die Vertikal-
tendenz wird unterstutzt von den auf Fufd und Kelch aufgeschmolzenen Ver-
tikalrippen. Neben dem gotischen Aufbau sind es die kraftige und straffe Form,
die Dickwandigkeit und das verhaltnisméafiig schwere Gewicht, welche diese
frihen Glaser der venezianischen Hiitten charakterisieren. Die Glasmasse be-
sticht durch ihre Klarheit, ist aber nicht frei von Verunreinigungen wie Luft-
blaschen und winzigen Ascheteilchen.

Renaissance

Seinen eigenen stilistischen Ausdruck fand das venezianische Glas unter dem
Einfluss des Formgefiihls der Hochrenaissance im ersten Viertel des 16. Jahr-
hunderts. Die freiere Kunstauffassung erloste den Glasbliser von dem Zwang,
Anlehnung an Formen und Schmuckelementen zu suchen, die der Eigenart des
Materials wie auch des Herstellungsprozesses nicht entsprachen. In stilge-
rechter Anwendung der Technik des Glasblasens, deren einfachstes und un-
gezwungenstes Gebilde die an der Pfeife hangende Glasblase ist, entstanden
die einzelnen Teile, deren kunstvolle Zusammenfiigung, frei von allen Form-
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Glas —17. Jahrhundert bis 1940

Ubersichtskatalog mit aktuellen Marktpreisen

Wie selbstverstandlich begleitet es uns: Glas — ob der Blick aus dem Fenster, der Schluck aus dem
Weinglas, die dekorativen Blumen in der Glasvase oder das Sitzen am Glastisch. Ein Material, das
nicht mehr wegzudenken ist aus unserem Leben.

Gerade durch die schier unendlichen Gestaltungsmoglichkeiten wurde das Sammelgebiet Glas
zu einem der vielfaltigsten und beeindruckendsten tiberhaupt. Der renommierte Glasexperte
Walter Spiegl weif3 die ganz eigene Faszination des Glases und die unglaubliche Bandbreite des
Werkstoffes Glas zu vermitteln.

Beginnend bei der Geschichte der Glaserzeugung, uber die verschiedenen Herkunfte und
Epochen bis hin zu den katalogisierten Glasern von 1700 bis 1940 liefert dieser Band einen
umfassenden Uberblick zum kompletten Gebiet, fiihrt ein in die Thematik, gibt wertvolle
Sammlertipps und informiert uber aktuelle Marktpreise. Das glastechnische Glossar sowie
historische Ubersichtskarten runden das Werk ab.

Ein wichtiges ,Instrument” fir Sammler und Interessierte.

Walter Spiegl ist Sachverstandiger fur Glas und veroffentlichte bereits zahlreiche Fachbticher
zum Thema Glas. Auflerdem arbeitete er als Redakteur der Zeitschriften WELTKUNST und
y2antiquitatenzeitung” und war stellvertretender Chefredakteur bei DIE KUNST. Er gilt als einer
der Fachmanner fur Glaser aus allen Epochen. Heute Ubersetzt er hauptsachlich Sachbiicher
aus dem Englischen.

Preis:
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